
新媒介文艺的
“

暗恐 ”
美学

刘 欣 金义晨

内容提要 自 １ ９ １ ９ 年 弗洛便德发表《 暗恐 Ｉ
一文后 ， ９｜ 恐

”

作 为

一种具有极强 生命力 的理论 ， 逐渐成为 理解 当 代文化现象 、现实事物

和世界本质的 关键术语 ； 依托 当代 网 络媒介拉术，暗 恐
”

在新媒介文

艺 中 无限地繁衍 、增生和扩展 。 作 为 当 代
■＾

暗 恐
”

的
“

发生之地
”

， 新媒

介文 艺唤醒 了被遗忘 的
“
记忆

”

， 重现其熟悉 又 陌 生 、 开放义封 闭 的神

秘与 感怖 ；植根于数字环境 ， 新媒介文艺 呈现 出 媒介空 间 中
ａ

非 地方
＃

与
“

非人
”

的 滋 生与 积聚 ， 道 明 了 数字 漫游者深植 内 心 的
“

＇

非 家幻 觉、

新媒介文艺 直接凸 显物 的
“

暗恐
”

，
又孕育 了 肯定性 的 负 面

“

暗恐
”

， 它

在动拯甚爲颠覆旧 日 人类 自 恋情结与人文主义式家 园 感 的 同 时 ， 也腈

示着在
“

绝处
”
逢生的 可能 。

关键词 暗 恐 新媒介文 艺 非 地方 非 搴 幻 觉 物导 向 本

体论

＊＊

瞻 ：恐
”

（ ｕｎｅａ ｉｉｎｙ）最早出现在恩斯轉 ． 詹奇 （Ｅｒｎ ｓ ｔＪ ｅ：＆ｔ ｓｃｈ ） 蠢盡

子 ＩＳ ＯＳ年的论文 《关于
＊＊

暗恐＾
的心理学 》 中 ，

：指理智遭遒不确定事物

和经历而产生的特定心理情諸 ，
． 区 别于詹奇强调

＊ ＊

暗恐
”

这
一

情感出

现的心理条件 ， 藤洛＃德＿
！ ９ １ ９ 年发表的 《暗恐Ｋ Ｄ似

一

文斯致考察了 

＆

猜恐
”

的语义内涵 、 产生机制和独特本质 。 他指扭焦

慮不安 、備异恐惧又猛馨美好的
＃

暗恐 情惑是陌生与熟悉的混含 ， 也

是意识親无倉 识 的磁Ｉ童 ， 产生于 被压 ＿愈愈 ｒｅｖ ｉｖａ ｌｏｆｔｈｅ

ｊ印 ｒｅｓｓｅｄ） 与
“

鐵麵舉＿信像
’ ’

（ ｓｕ ：ｔｔａ〇ｕ域ｅｄ市 ｉ ｔｉ碑 ｂ必 ｅ ｆｓ） ^

恐
”

理论的研究 自 此开启 ．并在学科之间不断 尼古拉斯 ？

罗

？ＳｉｇｍｕｎｄＦｒｅｕｄ
，ＴｈｅＵｎｃａｎｎｙ ，ｔ ｒａｎｓ ．ｂｙ

Ｄａｖ ｉｄＭｃＬｉｎｔｏｃｋ
，ＮｅｗＹｏ ｒｋ ：Ｐｅｎｇｕ ｉｎ

Ｃｌ ａｓｓ ｉｃｓ Ｐ ｒｅ ｓｓ
，２００ ３

，ｐ ． １ ５ ５ ．



新媒介 文 艺 的
“

伊尔 （Ｎ ｉ ｃｈｏ ｌ ａ ｓＲｏｙ ｌ ｅ ）称其
“

作为
一

个
‘

研究领域
’

， 需要与艺术 、文学 、

电影 、精神分析 、哲学 、科学 、技术 、宗教 、历史 、政治 、经济学 、传记和教

学相结合与转换
”

？
。 除了对

“

暗恐
”

内涵的进
一

步分析 ，

“

暗恐
”

在研究

中或被挪用为文艺批评和创作的工具 ， 或成为独立的美学论题 ，甚至

生成
一

种新的生存论哲学 ， 具有模糊性 、跨越性与流动性 ， 已成为思考

当代文化现象 、现实事物乃至生活世界的重要术语 。

在数字技术和网络媒介高度进化和发展的 当 下 ， 人类在享受便利

数字化生活的 同时 ， 无法规避随科技发展而浮出地表的社会形态 、伦

理 、生态 、性别乃至人类根本生存等等新问题 。 变幻莫测的今天和充

满无限可能的明天使我们陷入
一种兴奋期待与焦虑不安交织的复杂

情绪之中 ， 暗恐成为人类数字化生存的切身感受 。 作为数字时代的产

物 ， 新媒介文艺孕育出 了既体现数字技术暗恐特质 ， 也贴合 当代人类

生存体验的
“

暗恐
”

美学 。

一

、 数字时代的
“

暗恐
”

幽灵

弗洛伊德在 《暗恐 》中指出 ，

“

文学 、故事以及创造性作品中反映的

暗恐的确值得专 门探讨 。 首先 ，这
一

领域产生的暗恐要比现实生活丰

富得多 ， 因为它不仅包括现实生活的
一切 ， 而且也包含现实生活所缺

少的东西 。

”？他肯定了文学 、故事和创造性作品 因其 自 身的虚构特质

和丰富的美学手段 ，具有令人产生暗恐审美情绪的潜能 。 存在于文学

和艺术之中 的这种潜能会随着所处语境的不同而以多种样貌呈现 ， 在

数字媒介和网络技术迅猛发展的 当代语境中 ，

“

暗恐
”

借助 当代网络媒

介技术 ，无限地繁衍 、増生和扩展 。 新媒介文艺依托媒介技术而生 ， 具

有数字性 、交互性 、开放性和虚拟真实性 ， 因而成为 当 代
“

暗恐
”

的
“

发

生之地＇

具备
“

暗恐
”

特质的新媒介文艺生产实践按照叙事方式的不同大

致分为两类 。 其
一

是以静态图像为主要叙事媒介的视觉艺术 ， 包括核

０Ｎ ｉ ｃｈｏ ｌ ａ ｓＲｏｙ ｌ ｅ
，Ｔｈ ｅＵｎｃａｎｎｙ ：ＡｎＩｎ ｔ ｒｏ ｄｕ ｔ ｉ ｏｎ

，ＮｅｗＹｏ ｒｋ ：Ｒｏｕ ｔ ｌ ｅｄｇｅＰ ｒ ｅ ｓ ｓ
，

２ ００ ３
，ｐ

． ２ ７ ．

②Ｓ ｉｇｍｕｎｄＦｒ ｅｕｄ
，Ｔｈ ｅＵｎｃａｎｎｙ ，ｔ ｒａｎｓ ．ｂ ｙ

Ｄａｖ ｉ ｄＭｃＬ ｉｎ ｔ ｏ ｃｋ
，ｐ

． １ ５ ５ ．



类艺术和
“

阈限空间
”

（Ｌ ｉｍｍａ ｌＳｐａ ｃ ｅ ｓ ） 。 核类美学是近年流行于互联

网环境 ， 以前缀为核心特征 ， 以核为后缀 （ Ｃｏ ｒｅＳｕｆ ｆ ｉｘ ）命名 的众多具

体网络美学的总称 。 具有代表性的核类艺术类型有动态影像艺术核

（Ｃｏ ｒｅ ｃｏ ｒｅ ） 、静态图像艺术怪核 ＣＷｅ ｉ ｒｄ ｃｏ ｒｅ ） 、梦核 （ Ｄ ｒｅａｍ ｃｏ ｒｅ ） 、伤核

（Ｔ ｒａｕｍ ａ ｃ ｏ ｒ ｅ ） 、池核 （ Ｐｏ ｏ ｌ ｃｏｒ ｅ ） 、童核 （Ｋ ｉ ｄ ｃｏ ｒ ｅ ）等等 。 跳过声音与文

字的提示 ， 图像核类艺术通过借助低像素 、低画质的图像以及少量暗

示性字母或语句 ，直接调动和暗示观者的记忆与情感体验 。

“

阈限空

间
”

是对位置之间的过渡空 间的 图像再现 ， 它表现的大多是 日 常生活

中被废弃 、 忽视或遗忘且无生物存在的过渡性场所 ， 具有
一种

“

将要发

生什么但还未发生
”

的氛围感 ， 如走廊 、楼梯 、车站 、地下通道等等 。 作

为 目 的地之间的通道 ， 人们在生活中对过渡空 间仅作短暂停留 ， 并不

予以特别关注 。 而
“

阈限空 间
”

正是以具有高度真实性和悬念感的图

像吸 引观者的注意和感受 。

其二是 当代网络环境中 以文字为主要叙事手段的
“

新都市怪谈
”

。

“

新都市怪谈
”

以超现实感的架空都市型世界观的文艺设定 、真实与虚

构相融的模糊性叙事及诡秘 、怪恐的美学风格为主要特征 ， 它立足于

新 媒 介 与 网 络 环 境 ， 以
“

ＳＣＰ 基 金 会
”

（ Ｓｐ ｅ ｃ ｉ ａ ｌＣｏｎｔ ａ ｉｎｍ ｅｎｔ

Ｐ ｒｏ ｃ ｅｄｕｒ ｅ ｓＦｏｕｎｄａ ｔ ｉ ｏｎ ） 、

“

后室
”

（ Ｂａ ｃｋ ｒｏ ｏｍ ｓ ）和规则类怪谈为代表 。

依托
“

ＳＣＰ 维基
”

平 台 ，

“

ＳＣＰ 基金会
”

以超文本为主要叙事方式 ， 利用

超链接 、数字代码等技术手段讲述都市怪恐故事 ， 是
一

个基于怪诡科

幻的架空世界设定的 网络怪谈共笔写作项 目 。 它 旨在通过控制和收

容世界上的超 自 然现象 、事件及个体来保护人类 ， 以及保护部分异常

现象和事物直到其变为正常 。

“

后室
”

则是在 Ｗ ｉｋ ｉ ｄｏ ｔ＆Ｆａｎｄｏｍ 服

务器中盛行的网络怪谈文化 。

“

后室
”

是与
“

前室
”

（ Ｆｒ〇ｎｔ ｒ〇 〇ｍ Ｓ ）相对

的里世界 ， 它在约六亿平方英里的空间 中 ， 被分割为多个大小不
一

、生

存难度不同的层级 （Ｌｅｖｅ ｌ ｓ ） ， 数 目繁多的层级是
一

个个存有异常实体

（Ｅｎ ｔ ｉ ｔｙ ）和物品 （ Ｏ ｂ
ｊ
ｅ ｃ ｔ ） 的 阈限空 间 ， 误入层级的旅行者需根据各层

级的特点采取特定方式生存 。 基于此设定 ， 创作者们借助照片 、超链

接与解释性配文生产出 了
一

大批拥有不同世界观的后室艺术 。 规则

类怪谈是模仿现实生活常见的规则 、守则 、说明书 、注意事项等规范性

文本进行创作的网络怪谈故事 。 这类故事
一

般具有很强的逻辑性 、推

理性 、游戏性 ， 同时又因其 中植入的异常 内容和反常现象 ， 故事显得矛

盾和诡异 。 新媒介艺术将低质粗粝的图像 、晦暗诡怪的文字与新兴网



新媒介 文 艺 的
“

暗 恐
”

美 学 ／ ２ ３ ５

络媒介技术相结合 ， 唤醒了 已被人类忘却的记忆 ， 使人们沉浸于边界

模糊的混沌时空 中 ，感受陌生与熟悉的交织 ， 体验不安与诡异 ，

“

暗恐
”

由此显现 。

此类文艺形式大致出现于新世纪初 ， 创作者主要是在初代互联网

影响下成长起来的千禧代和 Ｚ 世代青年 。 他们作为互联网原住民 ，对

当代数字技术与文化有较深的体会与认识 ， 并具备突出 的新媒介文艺

生产和传播能力 。

“

暗恐
”

文艺就是千禧
一

代与 Ｚ 世代群体与 当 下数

字时代的
一

种呼应 ， 它 以辐射状 、 圈层式和
“

社区化
”

的方式在互联网

传播 ， 并在此过程中不断地衍生和发展 。 创作者们在互联网社区 中进

行集群式创作并逐渐形成特殊的文艺生产模式 。 如
“

ＳＣＰ 基金会
”

与
“

后室
”

，
二者依托同 名 网站以维基平 台式的模式开展文艺生产 ； 而核

类美学与规则类怪谈则 以 网络媒体和应用程序为其创作和传播的阵

地 ， 如 丫０饥 １＾ 、
丁界也》 、

１＾丁 ０ １５ 、 哔哩哔哩 、 贴吧 、 豆瓣等 。 同时 ， 在
“

暗恐
”

文艺生产与传播活动中 ， 创作与接受的界限难以分明 ，
二者实

为
一

体 。 接受者与创作者即时互动 ， 并在交互网站与技术设置的条件

下进行作品的再创造 ， 此处
“

暗恐
”

不再以传统文艺 中被创造的
“

成品
”

形式传播和影响观者 ， 它成为
一种不可摆脱的情绪 ， 在迭代更生中贯

穿于整个文艺生产活动的 内外与始终 。

另外 ，

“

暗恐
”

也在上述文艺产品的 各类衍生作品 中 蔓延开来 ， 包

括游戏 、短视频 、纪录片等 。 就
“

后室
”

而言 ，
Ｙ ｏｕ ｔｕｂ ｅ 博主凯恩 ？ 皮克

斯 （Ｋ ａｎｅＰ ｉｘｅ ｌ ｓ ）基于
“

后室
”

的世界观设定与怪恐风格 ， 借助 Ｂ ｌｅｎｄｅｒ

和 Ａ ｆ ｔ ｅｒＥｆ ｆｅ ｃ ｔ ｓ 导演制作了
“

后室
”

系列网络视频 ， 该视频 自 ２ ０ ２ ２ 年 １

月 ７ 日 发布起更新至今 ， 收获了近千万的点击量 ， 以其视频为基础的

同名 电影也正在制作中 ； 以
“

后室
”

为基础设定的相关游戏也成果颇

丰 ， 如 后 室 、 逃 离 后 室 （ Ｅｓ ｃ ａｐｅｔｈｅｂ ａ ｃｋ ｒｏ ｏｍ ｓ ） 、 后 室 镜 头 （ Ｔｈｅ

Ｂａ ｃｋ ｒｏ ｏｍ ｓＦｏ ｏ ｔａｇｅ ）等 。 电影《鬼眨眼 》 、微电影 《 ０ ９ ６ 》 《霸主降临 》 、伪

纪录片 《 ＳＣＰ 纪实 》 《水蛭 》 、 动画 《 ＳＣＰ ０ ０ １

“

守 门人
”

（ Ｃ ｌ ｅ ｆ 博士的提

案 ） 》 《 ＳＣＰ４ ９ ０

“

惊奇 口味冰淇淋
”

》等等均是从
“

ＳＣＰ 基金会
”

延伸出 的
“

暗恐
”

文艺 。 伴随
“

暗恐
”

的増殖和蔓延 ， 人们逐渐对其产生了认知和

控制的欲望 。 由此 ， 在网络空间中 出现了大量研究暗恐文艺作品的文

章与视频 ，在人们
一

次次靠近 、理解和把握暗恐文艺的失败和努力 中 ，

“

暗恐
”

越发证实了 自 身的切实存在与不可名状 ， 它在不断循环和再生

中已然成为
一

个游荡的幽灵 。



、 在熟悉与陌生之间

弗洛伊德指出
“

暗恐
”

情感的生成机制是被压抑情结的 回 归和超

越原始信仰的被证实 ，

“

当被压抑的童年情结被某种印象唤醒而复苏 ，

或者 ， 当 已被克服的原始信仰似乎再次得到证实时 ， 我们便会体验到

暗恐的情感
”

。

？ 无论是压抑的情结 ， 或是被超越的人类原始信念 ， 都

是
一

种被忘却的
“

记忆
”

。 洛夫克拉夫特 （ Ｌｏｖｅ ｃ ｒ ａ ｆ ｔ ） 指 出 ：

“

人类最古

老 、最强烈 的情感是恐惧 ， 而最古老 、 最强烈 的 恐惧是对未知 的 恐

惧 。

”？已知的
“

记忆
”

受到压抑或遗忘成为未知 ， 它潜伏在个体意识或

集体无意识之中 ，在缺乏理由与征兆的情况下于现实世界中突然被唤

起 ，继而触发了
“

暗恐
”

。

“

暗恐
”

情绪的产生与莫名遭遇被忘却
“

记忆
”

的事件有关 。 在代

表性的
“

暗恐
”

文艺 中 ， 图像核类艺术以低保真 、 低像素摄影和数码图

片为核心表现方式 ， 并以过时的 日 常事物为主要表现内容 ， 其背景多

为家 、游乐场 、幼儿园等具有温馨感与熟悉感的场所 。 同时 ，作品在表

现 日 常的过程中注入了 各类不合时宜但本身合理的怪诡元素 ， 如黑

洞 、眼球 、马赛克 、Ｗ ｉｎｄｏｗ ｓ 艺术字体等 。 在此 ， 被忘却的
“

记忆
”

可以

是历史事件或过往的平凡生活场景 ， 可以是童年的甜蜜 回忆或创伤 ，

也可以只是旧有物品的单纯重现 ， 它包含了个体与集体的各类已被压

抑 、忘却的婴儿情结 、生命经验和信仰观念 ， 以及前述各类意识的混合

样态 。 核类艺术将昔 日景象直接带给观者 ，无须经过逻辑性思考和判

断 ，观者会在瞬间被迫打开尘封的
“

记忆
”

。 同时 ， 作为记忆复现的催

化剂和氛围制造机 ，核类艺术的复古风格増强了观者对
“

暗恐
”

的沉浸

感受和情绪体验 。 在新都市怪谈中 ，

“

ＳＣＰ 基金会
”

中大量以历史事件

和旧有信仰为创作主题的作品 ，迫使读者在超链接的跳转中 回忆和识

别
“

记忆
”

， 如 ＳＣＰ

－

３ ７ ４ ０ （愚蠢的神 ） 、
ＳＣＰ

－

２ ３ １ ７ （深红之王 ） 、
ＳＣＰ

－

２ ２ ９ ５ （缝心的熊 ）等 ； 而规则类怪谈所基于的大部分规则是在时间积淀

①Ｓ ｉｇｍｕｎｄＦｒ ｅｕｄ
，Ｔｈ ｅＵｎｃａｎｎｙ ，

ｔ ｒ ａｎ ｓ ．ｂ ｙ 
Ｄａｖ ｉ ｄＭｃＬ ｉｎｔ ｏ ｃｋ

，ｐ
． １ ５ ５ ．

（２ ）Ｈ ． Ｐ ．Ｌｏｖｅ ｃ ｒ ａ ｆｔ
，Ｔｈ ｅ Ｏｕ ｔ ｓ ｉ ｄｅｒ ａｎｄ Ｏ ｔｈ ｅｒ ｓ

，ＳａｕｋＣ ｉ ｔ ｙ ：Ａ ｒｋｈａｍＨ ｏｕ ｓ ｅ
，１ ９ ３ ９

，ｐ
．



新媒介 文 艺 的
“

下形成的 ， 是带有压抑企图与痕迹的
“

旧时记忆
”

， 它需要读者借助文

本信息和设定碎片进行推理掲秘以找到真相 ， 如动物园守则 、二级学

院规则等等 。 随着故事的深入 ，读者会发现原本象征权威 、安全 、可靠

之常识和规则的 吊诡 ， 这些曾 为人坚信的思想和信念会被
一一证伪 ，

进而崩塌 。 在整个阅读过程中 ， 读者既享受着理性思考的快感 ， 同时

也会感受到来 自
“

记忆
”

的恐怖 。

就
“

暗恐
”

的德语词源来看 ，
Ｕｎｈｅ ｉｍ ｌ ｉ ｃｈｅ 是 Ｈ ｅ ｉｍ ｌ ｉ ｃｈ （熟悉的 ）和

Ｈ ｅ ｉｍ ｉ ｓ ｃｈ 的反义词 ， 但同时其隐含意义又恰与反义词 ｈｅ ｉｍ ｌ ｉ ｃｈ 意义

重合 ， 因此
“

暗恐
”

意味着陌生与熟悉的交融 ， 既熟悉又陌生 。 熟悉又

陌生是和谐的打破 、恰切的扭曲 与常理的抽离 ， 是关于不确定与不和

谐的反应和体验 。

“

暗恐
”

何以
“

暗恐
”

， 其来源之
一

在于被忘却记忆的

新奇化 、陌生化与扭曲化重现 。 孔德罡将
“

梦核 ／怪核
”

艺术的部分艺

术作品 以文字的方式具象化 ，

“

轻松
一

夏 ，
ｗ ｉｎｄｏｗ ｓ ９ ８

： 亲人的低像素照

片被剪贴进迷幻的屏幕保护程序里 ，穿过数码迷宫通往你童年记忆中

深刻的无忧无虑的草坪 、屋顶 、远方的群山 ，直到你发现这
一切不过是

一

张桌面壁纸 ， 开始菜单 ， 程序页面 ，你在屏幕里哭喊着要回家却叫不

出声音… …
”

哼柏只的低像素亲人照片 、草坪 、屋顶 、远山 与早期 电脑设

备界面的拼贴并置营造怀旧氛围 ， 由于这类艺术图像低质 、粗糙与业

余 ， 图像所表现之物与其质量 、风格间的矛盾会使观者感到熟悉又陌

生 ； 同时 ， 作品利用超现实手法和网络技术使观者获得了重回童年时

光的可能性 ，但这种可能性却因虚拟电子屏幕的 囚禁而被抹灭 。 可归

与不可归 、可控与不可控间的张力 ， 使观者意识到 自 身 旧人与异客的

双重身份 ， 因而产生强烈的不安与焦虑 。 相比传统纸媒的
“

暗恐
”

， 数

字时代的
“

暗恐
”

文艺具有明显的交互性 。 文字注解 、标签 、超链接等

交互手段和网络集群式创作形态 ， 使创作者和欣赏者在
“

暗恐
”

体验中

具有更强的参与感和沉浸感 。 如在著名 的
“

怪核
”

图像 中 ， 图 中文字
“

Ｄｏｎ
’

ｔ
ｙｏｕｗｏｎｄｅｒｗｈａ ｔ

’

ｓ ｉｎ ｓ ｉ ｄｅ ？
”

身处草坪尽头与 白云 内部的黑暗

方块 ， 提示和 引导观者离开熟悉的空间走向未知 ， 模糊的边界与不确

定的未来给人带来具有强烈代入感的恐惧感 。 而在规则类怪谈中 ，读

者会在分析解读中感受作品 中 的设定 、规则 、常识与异常元素之间的

① 孔德罡 ： 《

“

梦核 ／怪核
”

美学 ： 粉红色的 蜜糖梦境和指 向未来的 幽灵 回声 》 ， 《 澎湃新

闻 》 ２０ ２ ２ 年 １ ０ 月 ９ 日 。



矛盾 ，并具有对作品进行二次创作和调侃解构的能力和选择权 。 具有

双重身份的
“

读者
”

在文本的重复阅读与创作中又
一

次体会作品 的熟

悉又陌生 ， 此处
“

暗恐
”

在交互和再创造中得以重现和深化 。 在
“

暗恐
”

文艺中 ，媒介本身也是造成
“

熟悉又陌生
”

的重要原因 。

“

暗恐
”

文艺采

用互联网初创时期的 ３Ｄ 渲染和图片处理技术 ， 并以 Ｌｏ Ｆ ｉ 低质量设

备摄影为核心元素 ， 有意将旧有媒介元素带入作品 ， 使 习惯于运用现

代电子设备的欣赏者在怀 旧 的 同时感到混乱和怪异 。 有科普博主认

为这是媒介恐惧的表现之
一

， 即
“

我们对于 自 己常用 的媒介有
一

种身

体上的熟悉感 ， 因为已经 习惯 ， 而面对不熟悉的 ，不管是过于超前的媒

介还是已经被淘汰的古董媒介 ， 熟悉感都会解体 ， 我们会感到陌生和

混乱
”

。

充满悖论意味的
“

熟悉又陌生
”

和真实与虚拟 、 内部与外部 、过去

与现在之间边界的模糊相关 。 边界的模糊乃至消失 ，

一

方面会带来
“

无疆之地
”

，主体可在无阻的开放时空通道之中任意穿梭 ； 而另
一

方

面
“

无疆之地
”

正是
“

巨型监狱
”

的另
一

名称 ， 无限的开放暗示着我们实

际
一直存在被禁锢的可能 ， 无限相通的时空也是终极的封闭 ， 它 同样

具有幽闭性和不确定性 。 作为
一种神秘的主观体验 ，

“

暗恐
”

深陷在
“

开放又幽闭
”

的时空之中 ， 不断纠缠 、循环和涌动 。 以
“

阈限空 间
”

为

例 ， 它是 目 的地之间的过渡场所 ，

“

过渡
”

暗示位置间的互通与开放 ， 与

位置信息的未知之间的认知缝隙带给人以 困惑和不安 ， 即伴随主体获

得无限 自 由与可能之欢欣的 ， 是受到来 自 未知
“

恐吓
”

的压抑与恐惧 。

通过
一

面抹去空间应有之物 ， 另
一

面强化应有之物的存在痕迹 ，

“

阈限

空间
”

创造出似是非是 、似在非在 、似熟悉非熟悉的幽闭感 、混沌感与

不确定感 。

“

阈限空间
”

强化的是无明确端点的
“

之间
”

， 它在肯定 自 身

流动性的同时也抛弃了其作为
“

之间
”

应具有的指向性 ， 将 自 己封闭于

永恒的静止和停滞之中 。 同时 ，

“

开放又幽闭
”

也是
“

暗恐
”

文艺重要的

叙事表征 。

“

暗恐
”

文艺在时间上从单
一

的线性时间走向共时甚或多

时态的
“

混乱
”

时间 ；在空间上突破固化的物理空 间 ， 纳入更具延展性 、

开放性的虚拟空间等等 。 如网络怪谈协同写作项 目
“

ＳＣＰ 基金会
”

， 其

以编织超 自然故事为主要创作 目标 ，通过超文本叙事模式和文本 内部

的交互手段 （如超链接 、标签注解等 ）使得所述故事的时空具有极大的

暂时性和不稳定性 。 与此同时 ，

“

ＳＣＰ 基金会
”

仍立足于这
一

写作项 目

所确定和固定的架空设定 ， 其创作也须基于
一套严格规定的创作守则



新媒介 文 艺 的
“

暗 恐
”

美 学 ／ ２ ３ ９

（ 《如何撰写
一

篇 ＳＣＰ 文档 》 ） ，

“

ＳＣＰ 基金会
”

的创作实际上也是
“

戴着

镣铐的跳舞
”

。

三 、

“

非地方
” “

非人
”

与
“

非家幻觉

“

暗恐
”

的德语词源也具有
“

非家的
” “

不在家的
”

等与
“

家
”

相关的

体验和状态的含义 。 童明指出 ，译 自 英文 ｕｎ ｃａｎｎｙ 的
“

暗恐
”

概念
“

既

然源 自德语 ，德语的原意不容忽略 ，

‘

非家幻觉
’

的译法应该与
‘

暗恐
’

并用或互换
”

？
。 作为

“

家
”

的反面 ，

“

非家幻觉
”

掲示了
“

家
”

在
“

暗恐
”

问

题探讨中的基础性作用 。 巴什拉 （Ｇａ ｓ ｔｏｎＢａ ｃｈｅ ｌ ａ ｒｄ ） 的
“

家宅诗学
”

将

普遍意义上的
“

家宅
”

理解为幸福空 间的典型形象之
一

。

？ 在他看来 ，

家宅不仅是
一

种建筑学意义上的实体空 间 ， 更是
一

种能够反映 内心精

神的 内部空间 。 具有原初性的
“

家宅
”

与人相互融合 ， 使人得以存在 ，

它能够让人在其庇护下 回 忆和梦想 ， 并获得 内 心的安定和幸福 。 同

时 ， 家宅也会因失去原初意义而受到孤独 、机械 、无聊等弊病的侵蚀 。

可见 ， 普遍意义上的家应是
一

种具备实体和精神双重意义的幸福空

间 ， 而具体的家之概念并不具有时效性和同
一

性 ， 它在不同时期和语

境中可能会产生不同涵义 。 当
“

家
”

受语境变化而变化时 ， 与对
“

家
”

和

家园感理解和体验密切相关的
“

非家幻觉
”

必然会随之发生改变 。 新

媒介文艺的
“

非家幻觉
”

在 当代网络环境中显现 、生产和被体验 ， 它既

是具有时代新质的新媒介暗恐 ， 也是反观当下现实的镜子 。

新媒介文艺的
“

非家幻觉
”

首先是
一

种是否
“

在家 （园 ） 中
”

的 困惑 。

新媒介文艺身处其构建的虚拟世界 ， 使观者在参与 中获得
一

种效应真

实 ，观者在沉浸中享受仿真世界
“

似曾相识
”

的亲切感 ， 也面临感受
“

恐

怖谷
”

（Ｕｎ ｃａｎｎｙＶ ａ ｌ ｌｙ ）之阴森恐怖的潜在危机 。 遨游于新媒介文艺

世界的观者同时存在于物理现实和虚拟世界 ，

“

家
”

在赛博维度的延伸

拓宽了观者的行动空间 ， 也为其附带了赛博
“

此在
”

的不确定性 。 如穆

尔 （ Ｊ ｏ ｓｄｅＭｕ ｌ ）所言 ：

“

赛博空间的此在并不是
一

个按照 自 己的喜好创

造和统治其世界的全在 、全知 、全能的神 ， 而还只不过是
一

种有限的存

①童明 ： 《西方文论关键词 ： 暗恐 ／非家幻觉 》 ， 《外国文学 》 ２ ０ １ １ 年第 ４ 期 。

② 加斯东 ？ 巴什拉 ： 《空间的诗学 》 ，张逸婧译 ，上海译文出版社 ２ ０ １ ３ 年版 ， 第 ６ 页 。



在 ，甚至在赛博空间里 ， 它保留着 自 己的
‘

抛掷性
’

。

”？“

家
”

在此不再仅

是温馨的港湾 ， 也是阴森危险的暗黑之地 。 超越弗洛伊德现代心理分

析学层面的
“

暗恐
”

，新媒介文艺的
“

暗恐
”

强调 身心参与 。 梅洛 ？ 庞蒂

（Ｍａｕｒ ｉ ｃ ｅＭｅ ｒ ｌ ｅａｕ Ｐｏｎｔｙ ）认为身体作为我们与世界产生联系的媒介 ，

它与世界共存共在 ，

“

身体是我们拥有
一

个世界的
一

般方式
” ？

。 从这
一

角度看 ， 我们和家的联系媒介是身体 ， 家是身体 ， 身体就是家 。 媒

介变革背景下 ， 新媒介文艺媒介性的突 出和对身体到场的要求 ， 让

观者在意识到身体之媒介性的 同 时也感受到媒介对边界的模糊作

用 。 身体和家共存共在意味着
“

立 身
”

家 园 、 寻找家 园 的无意义 ， 即

当
“

哪里是家
”

的答案是
“

哪里都是家
”

时 ，

“

哪里都是家
”

在某种程度

上正意味着
“

哪里都不是家
”

。

“

家
”

的原初意义被消解 ，

“

非家幻觉
”

由此而生 。

新媒介文艺 的
“

非家幻觉
”

源 自 其表现 了 尚 未完成的
“

非地方
”

（ ｎｏｎ ｌ ｉ ｅｕｘ ） 。

“

非地方
”

是
“

不具有归属感 、关系性和历史性的空间
”？

。

“

阈限空间
”

是
“

非地方
”

的典型 ， 它以 图像形式再现现代 日 常生活中 的
“

非地方
”

。 无人的长廊 、楼梯 、地铁站等过渡空间与人达成
“

通过 离

开
”

的契约关系 ， 使人成为它们的路人 ； 努力将曾 经的
“

家宅
”

表现为
“

非地方
”

，核类艺术以富有历史性的 旧 日 家宅为主要表现对象 ， 却借

陌生化方式扭 曲 记忆以破坏其历史延续性 ， 这既暗示人对家宅的抛

弃 ，反过来也表明家宅对人返归的拒斥 ； 就网络都市怪谈而言 ， 服从文

字 、代码设置的种种规则和指令 ， 观者在各超文本中穿梭游戏 ，从而被

统
一

为文本游戏的
“

玩家
”

。 具有非固定性 、 瞬间性的超文本无法与玩

家建立
一种持久的稳定关系 ，玩家进而成了文本的旅人 。 显然 ，

“

非地

方
”

不是
“

家
”

， 它是人与其熟悉的
“

地方
”

之间 身体和精神牵连的消减

或断裂 。 尽数抹去人的独特经验 、个人身份和社会关系 ，

“

非地方
”

将

人统
一

为其路人和旅人 ，并以虚拟指令和协议重建与人的关系 。 进入
“

暗恐
”

文艺的人在赶路和游戏中丢失了 身份确认的意识 ， 同时丧失了

密切联系 周遭的需求 ， 陷入暗淡相似性 中 ， 经受孤独和恐惧 。 但马

①约斯 ？ 德 ？ 穆尔 ： 《赛博空 间 的奥德赛 走向虚拟本体论 与人类学 》 ， 麦永雄译 ，

广西师范大学出版社 ２ ０ ０ ７ 年版 ， 第 １ ５ ３ 页 。

② 莫里斯 ？ 梅洛
＿

庞蒂 ： 《知觉现象学 》 ， 姜宇辉译 ， 商务印书馆 ２ ０ ０ １ 版 ， 第 １ ９ ４ 页 。

③ 马克 ？ 奥热 ： 《非地点 ： 超现代性人类学导论 》 ， 牟思浩译 ， 浙江大学 出版社 ２ ０ ２ ３ 年

版 ， 第 １ １ １ 页 。



新媒介 文 艺 的
“

暗 恐
”

美 学 ／ ２ ４ １

克 ？ 奥热 （ＭａｒｃＡｕｇ０ 也指 出 ，

“

地方与非地方更像是难以捉摸的两

极 ： 前者仍未完全消除 ， 而后者仍未被完全实现 好像在
一

块羊皮

纸上不断重写身份与关系的拼字游戏
”

。

？ 受时代环境和个体主观体

验影响 ，

“

暗恐
”

文艺的
“

非地方
”

是非完全的 ， 它与
“

地方
”

彼此交叠 、 纠

缠 。

“

阈限空间
”

、核类艺术以及
“

新都市怪谈
”

无法再现现实不存在的
“

非地方
”

， 其构建的
“

非地方
”

难免 留有
“

地方
”

痕迹 ， 而这种模糊的空

间感正成为人产生压抑与不安的另
一

来源 。 另外 ，

“

暗恐
”

文艺也是 当

代媒介空间非地方化的艺术表现 。 梅洛维茨 （ Ｊ ｏ ｓｈｕａＭｅｙｒｏｗ ｉ ｔｚ ）认为

电子媒介能够超越物质意义上的社会场合创造新的社会场景 ， 进而影

响人的行为 、 自我意识和身份归属 ， 这种影响含有模糊个体身份 、弱化

群体交往的作用 。 他指出 ，

“

电子媒介 （ 电视 ）所提供的社会经历的共

同背景创造了更宽广 （因此更浅薄 ） 的纽带和联系 ，

”？属于电视媒介的

社会情境已经过去 ， 当下以计算机为主的 电子媒介所塑造的新媒介环

境在
一

定程度上深化了
“

宽广
”

和
“

浅薄
”

的
一

面 。 网络媒介借用技术

模式和信息系统将人们移挪至
一

个具有无限容量的 、流动的赛博空

间 ， 共存于同
一

“

地点
”

中 的个体共同遵守网络环境的算法规则 ， 并借

助界面中的文本符号指示行事 。 不同于传统人与
“

地方
”

产生的情感

联系和人际交往 ，个体在与 网络媒介环境的符号契约关系中进行短暂

的电子交往 。 今 日 网络媒介空间
“

宽广
”

而
“

浅薄
”

的
一

面 ， 也即其非地

方化趋向的
一

面 ， 正是新媒介文艺生产活动底层逻辑的
一

面 。 相较于

主题和内容层
“

非家幻觉
”

的直观 ，媒介环境的
“

非家幻觉
”

更为隐蔽和

根本 。

随着家宅的不在 ，原应安然在家的人只能离家流亡 。 在
“

暗恐
”

文

艺中 ，人往往以缺席 、碎片与变形的形式存在 ， 如
“

阈限空间
”

里完全消

失的人 、核类艺术中被分肢的人以及
“

新都市怪谈
”

中被符号替代的人

等 。 可见 ，人在形态上不再以熟悉的完整个体存在 ， 成 了
“

非人
”

。 同

时 ，

“

暗恐
”

文艺 召唤人直面数字 、媒介和技术并与其交互 ，

一

方面人类

感知器官被固定和存储在低分辨率 、低保真的数字图像中 ， 与数字融

合并被其肢解 ， 暗示着人之感官方式的非人化 ； 另
一

方面超文本怪谈

①马克 ？

奥热 ： 《非地点 ： 超现代性人类学导论 》 ，牟思浩译 ， 第 １ １ ３ 页 。

② 约书亚 ？ 梅洛维茨 ： 《 消失的
“

地域
”

： 电子媒介对社会行为 的影响 》 ， 肖 志军译 ， 清华

大学 出版社 ２ ００ ２ 年版 ，第 １ ４ ０ 页 。



则要求人在与技术媒介的互动中表现和认知世界 ， 它提醒了人类思维

模式和眼前现实的数字变革 。

“

数字暗恐为我们提供了 

一

面奇特的镜

子 ， 它可以为我们提供图像 ， 却无法为我们提供 自我反思或任何立足

感 。 它是
一

面以计算方式来思考和感知的镜子 ， 而不是借经验与思考

统
一

起来的理解力 。

”？“

暗恐
”

文艺掲示出数字媒介处理世界的计算方

式 ，及其对人认知 自我和感知世界方式和结果的影响 。 传统用 以确认

自我的
“

镜子
”

本已潜藏人类主体性认识错位 、分裂和破碎的危机 ， 而

当
“

数字屏幕
”

代替原镜 ， 数像代替镜像时 ， 人与
“

镜像
”

间的想象性认

同会发生怎样的改变 ？ 这
一

次突然陷入数字
“

镜像
”

之中 的人应 当如

何认识 自我乃至世界 ？ 而它是否会动摇原镜中 的 旧 日 主体和历史 ？

如果是 ，这又会是怎样的撼动 ？
“

暗恐
”

文艺这
一奇特之镜促使我们如

此怀疑和反思 。 除此以外 ，

“

暗恐
”

文艺借重复回环的叙事无限地创造
“

非人
”

的复影 。 各具体文艺生产实践内部均遵守相同的叙事构架 ， 采

用相似的怪恐叙事元素 ， 这些
“

非人
”

在作为整体的
“

暗恐
”

文艺 中分

身 、聚集 ， 构成了庞大的
“

非人
”

宇宙 。

“

非家幻觉
”

引发
“

何谓
‘

家
’ 
”

之问 ， 让我们看到数字时代网络环境
“

非地方
” “

非人
”

的滋生与积聚 ， 家园感的动摇迫使我们在焦虑和迫切

中思考
“

何以为家
”

的根本问题 。 或许 ， 我们会发现 ， 我们已经成为无

家可归 、游荡街头的
“

数字漫游者
”

， 又或许 ， 重思此问正是我们以
“

宇

宙生态
”

更新旧 日 家宅 （园 ）观念的契机 。

四 、

“

欢迎来到物的世界
”

在非虚构作品 《 没有我们的世界 》 中 ， 韦斯曼 （Ａ ｌ ａｎＷｅ ｉ ｓｍａｎ ）将

人类灭绝作为起点 ， 以饱含人文关怀的笔触推演了人类消失后的末世

图景 。 以人文主义精神为根基 ，作品在忧伤中 启示读者思考人类的 当

下行为和存在意义 ， 文字间弥漫着惋惜人类灭亡及文明落幕的感伤情

调 。 同为设想
“

没有我们的世界
”

，

“

暗恐
”

文艺摆脱了成长于人文主义

温床的 自怜与哀思 ， 不再以人类为视野中心 ， 也无须借助对末世的可

①Ｋ ｒ ｉ ｓ ｓ Ｒ ａｖｅ ｔ ｔｏ Ｂ ｉ ａｇ ｉ ｏ ｌ ｉ
，Ｄ ｉｇ ｉ ｔａ ｌＵｎｃａｎｎｙ ，Ｏｘ ｆｏ ｒｄ ：Ｏｘ ｆｏ ｒｄＵｎ ｉｖｅ ｒ ｓ ｉ ｔｙ ．２ ０ １ ９

， ｐ
．

１ ５ ９ ．



新媒介 文 艺 的
“

能性想象 ， 它通过
“

暗恐
”

之物的直接性凸显突破了人类认知系统的安

全范畴 ， 使观者在惊诧与 恐惧 中投 身
“

物
”

的世界 ， 感受物的特质与

强力 。

在
“

暗恐
”

文艺创造的物之世界中 ，物的形式多样且可变 。 这既包

括具有物质存在的实体物 ， 如核类艺术 、

“

阈限空 间
”

等作品 中 出现的

玩偶 、水池 、走廊 、文物等 ； 也包含非物质性存在的概念物 ， 如都市怪谈

中的规则 、常识或现象 。 在
一

定条件下 ， 这些或抽象或具体的物可以

在形式之间转换和融合 ， 同 时 ， 物的生命有无也并非 固定 。 例如 当
“

ＳＣＰ 基金会
”

中的异常现象可通过控制和收容解码为有形的物质实

体 ， 而非生命的部分条 目能够在相关触发机制的影响下获得生命 。 此

外 ，尽管在物之世界中完整的人已被驱逐 ，但其也会以碎片 、扭曲或缺

席的形态而作为
一

种物出现 。

“

暗恐
”

文艺逆转了物仅仅作为人所控

制与利用的
“

工具
”

地位 ， 而改以
一切均为物 、万物 皆平等的

“

齐物
”

眼

光来重新看待和思考世界 。

物作为 内容和主题出现在
“

暗恐
”

文艺 中 。 人类的退场和 自 我的

淡化为物的亮相创造条件 ， 物在此成了前景 ， 摆脱了 曾经被压抑和驯

化的配角命运 ， 展现出作为本体的物之物性和物之活力 ， 并承担叙事

功能 。 在
“

暗恐
”

文艺 中 ， 包含
“

物件
”

在 内 的所有物都或轻或重地承担

了叙事功能 。 如在
“

ＳＣＰ 基金会
”

中 ，物总是异常事件的组成部分和 引

发者 ， 它 引导着
“

ＳＣＰ 基金会
”

故事的发生与发展 。 同时 ，所有人 、物乃

至事件都被简化为
一

个个以代码形式存在的条 目 编号 ， 它们结合超链

接 ， 形成了非线性和多节点的怪恐超文本 ， 创作者和读者必须在接受

编码规则和点击超链接的基础上完成创作和阅读 。 可见 ，物在此不仅

在故事内部 引发和推进叙事进程 ， 它直接影响 了文本参与者的创作和

阅读活动 。 在核类艺术的图像叙事 中 ， 物成为图像再现的唯
一重心 ，

它通过拒绝成为
“

工具
”

获得的独立身份 ， 孤独 、沉默地表现 自 己 ， 继而

使读者发出关乎物之来源 、存在状态和危险性等诸多疑问 ， 因此 ，看似

毫无叙事意图的图像实则具有无限的叙事可能 。 整体来看 ， 在新媒介
“

暗恐
”

文艺作品中 ， 故事 、文本 内外的人都必然在与物的接触 中产生

各种各样的情绪体验 ， 作品本身即是
“

暗恐
”

这
一

审美情绪最好的触

发器 。

除了显现于
“

暗恐
”

文艺表面和叙事过程中 的物 ， 还有部分隐藏于

作品界面之下 ， 以算法 、代码和数据等为主的隐匿之物 技术物和



２ ４ ４ ／ 《 外 国 美 学 》第 ４ ３ 辑

数码物 。 西蒙东 （Ｇ ｉ ｌｂｅｒｔＳ ｉｍ ｏｎｄｏｎ ） 以发生论为原则 ， 认为
“

技术物是

生成的
一

体性
”

，

？即技术物是以抽象形式为基本形式 ，通过差异化 、具

体化和功能的多元决定过程而获得稳定进化的
一种生成过程 。 在分

割技术物与数码物的基础上 ， 许煜将数码物定义为
“

通过元数据与元

数据方案形式化的数据对象 ， 它们可以粗略地理解为本体
”

？
。 他通过

对数码物进行本体论研究 ， 指出 由计算机网络而成型的数码物的个体

发生方式与存在结构 。 从学理层面 ，
二者均肯定了技术物和数码物的

本体存在和哲学价值 。 在现实的数字时代和网络环境中 ，技术物和数

码物实际上可以含括
一切计算和技术要素 ， 它们无处不在并扮演着重

要角色 ， 使得观者在更
“

现实
”

的交互活动 中体会逼真的
“

暗恐
”

文艺 ，

它们是文艺作品得以成形的底层逻辑和根本前提 。

就
“

暗恐
”

文艺而言 ， 技术物和数码物隐藏在数字屏幕和作品背

后 ，退隐是其重要的特质之
一

。 哈曼 （ＧｒａｈａｍＨ ａｒｍ ａｎ ） 指出 ， 物之所

是就在于物的
“

退离
”

，

“
一切物彼此都是

‘

退离的
’

（ ｗ ｉ ｔｈｄｒａｗｎ ）

” ？
， 即

一

方面物 自 身具有 内隐性 、拒斥性和 自主性 ， 不可还原 ， 无法理解和感

知 ； 另
一

方面 ， 物与物之间也无法直接接触 ， 只能通过间接方式产生关

联 ，这种间接方式即为作为第
一

哲学的美学 ， 它比真理更强有力 。 在
“

暗恐
”

文艺 中 ， 隐匿之物通过隐身和后撤的方式体现物的退离性 ； 而

显露之物则 以
“

暗恐
”

文艺 暗恐美学的方式 ， 迂回地展现物的退离

本色 。 与哈曼所推崇的洛夫克拉夫特式的
“

怪异
”

写作相同 ，

“

暗恐
”

文

艺是数字时代的
“

怪异
”

写作 ， 它将物纳入审美领域 ， 表现为超出我们

认知范畴或感性直觉的暗恐之物 ， 创造了 与
“

怪异现实
”

相匹配的暗恐

世界 。 莫顿 （Ｔ ｉｍｏ ｔｈｙ
Ｍｏ ｒ ｔｏｎ ）提出

“

超物
”

（ ｈｙｐ ｅｒｏｂ
ｊ
ｅ ｃ ｔ ）这

一

在本质 、

维度及结构等层面远超人类认知框架 ， 却又无时无刻都贴近人类的独

特之物来描述物 、生态乃至整个现实 。 具有黏性 、非在地性 、时间波动

性以及相位变化性的
“

超物
”

直接包围和贴合人类 ， 给人以窒息与恐惧

之感 。 它是莫顿所说的
“

陌生的陌生人
”

（ ｓ ｔｒａｎｇｅｓ ｔ ｒａｎｇｅ ｒ ） ， 其
“

陌生

性是永恒的 ， 它不能被驯服或合理化 。 同时 ， 这个陌生人又不那么陌
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新媒介 文 艺 的
“

暗 恐
”

美 学 ／ ２ ４ ５

生 ： 暗恐的熟悉感 （ ｕｎ ｃａｎｎｙｆａｍ ｉ ｌ ｉ ａ ｒ ｉ ｔｙ ） 是其基本特征之
一

”

。

？“

暗

恐
”

文艺 中的物正是超物的美学形象 ， 它在人造却也属 自 然的 网络世

界中 ， 以
一种熟悉又陌生的姿态迫使我们在惊惧体验中直面其压迫 、

冲击和质问 。 它既是退离的物 ， 也是暗黑的
“

超物
”

， 更为重要的是 ， 它

携带着
“

暗恐
”

元素以及
“

暗恐
”

情绪的激活潜能 ， 不再仅仅为人的审美

情绪之
一

种 ， 暗恐在此成为物本身的特质 。 这决定了我们必然不断遭

遇暗恐现实的残酷事实 ， 也解释了面对暗恐文艺时我们何以如此恐

惧 、焦虑 。 原因之一在于 ， 人能够予物以陌生 目 光并非 因为物的完全

陌生 ， 而是在人看来 ， 物原本为或者应该为我们所熟悉 。 而 当物试图

将 自 身的
“

熟悉之处
”

剥离开去时 ， 人类便可能会失去这
一

目 光 ， 陷入

不知
“

在观物
”

还是
“

被物观
”

的混沌不安 。 伴随这
一

暗恐情绪的产生 ，

人类会因物的反叛和独立而感到惊 ｉ宅和不安 。

“

暗恐
”

文艺创造了
一

个熟悉又陌生的物世界 ， 它使物成为世界中

心 ，从而要求人类破除将其价值 、观念及尺度投射到物的世界的 习惯 ，

重审物 、人以及二者之间 的关系 。 当观者被物 引 诱 ， 或返归 旧 日
“

家

宅
”

，或滞留
“

阈限
”

长廊 ， 又或是沉浸于都市迷宫时 ， 孤立 自在的物显

示出其对人的支撑力和召唤力 ； 当观者在观看 、滑动和点击屏幕时 ，技

术物和数码物则使人意识到机器人性化？这
一

判断的短视与错误 ； 而

当人身心投入在新媒介文艺 中进行生产和审美活动时 ， 人和物则一同

构建了更深的暗恐现实 ，人和物将不再以绝对的二分角色因主客之别

相互对抗 。 人也是物 ， 包含人的万物相互联系 与 纠缠 ， 构成
一

个
“

扁

平
”

的世界本体 （ ｆ ｌ ａ ｔｏｎ ｔｏ ｌ ｏｇｙ ） 。 在此基础上 ， 我们可 以继续思考伊

恩 ？ 博格斯特 （ ＩａｎＢ〇ｇ〇 Ｓ ｔ ）

“

外星现象学
”

的提问 ， 即作为
“

他们
”

的物

会经历什么 ？ 而加入
“

他们
”

成为物的
“

我们
”

会有怎样的体验 ？
？ 可以

说 ，新媒介文艺提供了
一

个暗恐的
“

惊奇
”

（ ｗｏｎｄｅｒ ） ， 它让我们在难以

名状的暗恐遭遇中发现并成为
“

物
”

。

如塞缪尔 ？ 韦伯 （ Ｓａｍｕｅ ｌＷｅｂｅｒ ）所言 ，

“

暗恐
”

是却并不等同于
一

种感知和现象之间根本的不确定性 ，

“

它涉及并意味着第二个时刻或
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运动 ， 即对这种感知和现象危机的防御 ， 这种防御是矛盾的 ， 它表现为

强迫性的好奇心 、求知欲 ， 渴望穿透脆弱的表象 ， 直达下面的本质 ！ 

” ？

不同于旧 日本质上否定 （Ｖ ｅｒｎｅ ｉｎｕｎｇ ）

—切不可见之物的感知性保护 ，

在负面的创伤遭遇中 ， 身处数字媒介环境中 的新媒介文艺孕育出 了
一

种肯定性的
“

暗恐
”

， 它要求我们身心沉浸在今 日数字现实和幻觉的交

织与冲突之中 ， 直面熟悉且陌生 、 属家又离家的矛盾境遇 ， 重新思考

物 、 自我及世界的关系 ，从而敞开 自 身 ，拥抱
“

暗黑
”

的未来 。
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